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چکیده
فراداســتان به عنــوان گونــه اى از نوشــتار کــه از مبانــى فکــرى پسا مدرنیســم نشــأت گرفته اســت، 
ازطریــق شکســتن چارچوب هــاى داســتانى و بــر هــم  زدن مــرز تخیــل و واقعیــت، در پــىِ آشــکار 
ــا گفتمان هــاى  ــودن آن در ارتبــاط ب ــشِ برســاخته ب ســاختن ماهیــت تصنعــى واقعیــت و نمای
ــان  ــرم رم ــانه اى در ف ــىِ بازیگوش ــوب و درهم ریختگ ــر آش ــن ه ــت. بنابرای ــلط اس ــدرت مس ق
پســامدرن، از یــک تفکــر انتقــادى ژرف مبنــى بــر شــکاکیتى پسامدرنیســتى نســبت بــه ســازو کار 
ــتان  ــد فراداس ــشِ حاضــر ضمــن نق ــن رو در پژوه ــان معاصــر سرچشــمه گرفته اســت. از ای جه
میــمِ عزیــز، اثــر محمدحســن شهســوارى بــر اســاس اندیشــه هاى پسامدرنیســتى و نشــان دادن 
ــۀ محتوایــى  میــزان موفقیــت نویســنده در بهره گرفتــن از تمهیــدات فراداســتانى در جهــت ارائ
پســامدرن، بــه ایــن پرســش اساســى پرداختــه شده اســت کــه میــمِ عزیــز تــا چــه حــد برآمــده 
از یــک خودآگاهــى ناخــودآگاه پسامدرنیســتى اســت؛ خودآگاهــى بــه ایــن معنــا کــه بــر تصنعــى 
بــودن خــود، آگاه اســت و ناخودآگاهــى بــه ایــن معنــا کــه حاصــل رهایــى تخیــل و جوشــیدن از 
دل یــک فلســفۀ عمیــق درونى شــده اســت. بنابــر یافته هــاى ایــن پژوهــش، مى تــوان این گونــه 
اســتدلال کــرد کــه اگرچــه میــمِ عزیــز بــا ســاختارى چنــد لایــه و تــو در تــو، فرمــى پاره پــاره 
ــواده در  ــتۀ خان ــده و از هم گسس ــاختار پیچی ــق آور، س ــور و تعلی ــى بازى مح ــجم و روایت و نامنس
جهــان امــروز را بــه تصویــر کشــیده و در عرضــۀ محتوایــى پســامدرن ازطریــق فرمــى فراداســتانى 
ــوبگر  ــواى آش ــه محت ــده ک ــش طراحى ش ــى از پی ــوان قالب ــا به عن ــت، ام ــر شده اس ــق ظاه موف
ــاور بــه قواعــد از پیــش  ــا ذات قاعده گریــز و ناب پسامدرنیســتى آن را بــه آشــوب نکشیده اســت، ب

تثبیت شــدة پسامدرنیســم تعارضــى بنیادیــن دارد.
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ــا  ــى چارچوب2 ســازى و چارچوب شــکنى (ی ــد: «توال ــر آن چــه پاتریشــیا وو1 مى گوی بناب
ایجــاد یــک توهــم ازطریــق نامحســوس ســاختن چارچــوب و برملا کــردن ایــن توهــم 
ازطریــق نمایــش پیوســتۀ چارچوب) روش اساســاً واســازانۀ فراداســتان را فراهــم مى آورد» 
ــا  (وو، 1397: 48). روشــى کــه نویســنده در کتــاب میــمِ عزیــز از آن ســود مى جویــد ت
ــاره  ــتانى پاره پ ــان داس ــم، جه ــردن آن توه ــت و ویران ک ــم واقعی ــاد توه ــق ایج ازطری
ــن مجــال را داده اســت  ــه او ای ــه ب ــده ک ــد؛ ســاختارى پیچی ــق کن و نامنســجمى را خل
ــاختن ها و  ــلال آن س ــز از خ ــتانى اش را نی ــخصیت هاى داس ــارة ش ــت پاره پ ــه هوی ک
خراب کردن هــا شــکل دهــد. درحقیقــت بهره گیــرى از چنیــن شــگردى «توجــه خواننــده 
ــوب  ــان درون چارچ ــد رم ــز مانن ــى نی ــه زندگ ــد ک ــب مى کن ــت جل ــن واقعی ــه ای را ب
برســاخته مى شــود و نهایتــاً فهــم ایــن موضــوع ناممکــن اســت کــه کجــا یــک چارچــوب 
ــه  ــان: 46-45). همان گون ــود» (هم ــاز مى ش ــر آغ ــى دیگ ــان مى رســد و چارچوب ــه پای ب
کــه در میــمِ عزیــز نیــز مشــاهده مى شــود، گســترة وســیعى از داســتان هاى زندگــى یــا 
زندگى هــاى داســتانى در چارچوب هــاى گاه بى آغــاز و بى انجــام و در ســه لایــۀ در هــم 
ــه دغدغه هــاى فکــرى مســعود شــانه چى  ــه ب ــۀ اول ک ــد: لای تنیده شــده، نمــود مى یابن
ــردازد، ــد ـ مى پ ــه در آن مى زی ــه اى ک ــه جامع ــد ب ــندة منتق ــک نویس ــوان ی ـ به عن
ــى  ــى از زندگ ــب برش ــه ـ در قال ــتان هایى جداگان ــت داس ــق روای ــه ازطری ــۀ دوم ک لای
شــخصیت هایى چــون رضــا، حمیــد، طاهــر، احمــد و مســعود ـ شــکل مى گیــرد و لایــۀ 
ــر  ــۀ دیگ ــوازات دو لای ــه م ــارور اســت و ب ــر ه ــه اى سفارشــى در ژان ــه فیلم نام ــوم ک س

ــق شــدن اســت.  توســط مســعود شــانه چى در حــال خل
در ایــن ســاختار فراداســتانى ـ کــه به طــور مــداوم امــورى در درون چارچــوب قــرار 
ــلافِ  ــىِ خ ــى اغتشــاش و درهم ریختگ ــوب ـ نوع ــرون چارچ ــورى در بی ــد و ام مى گیرن

■ شهسوارى، محمدحسن (1395). میمِ عزیز. تهران: 
چشمه.
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ســاختار عرفــى رمــان رخ مى دهــد کــه تاحــدى ســطوح وجودشــناختى در این ســاختار را 
بــه چالــش مى کشــد و خواننــده را در حالــت تعلیــق قــرار مى دهــد. آن گونــه کــه در میــمِ 
عزیــز نیــز مى بینیــم، ســاختار لایه هــاى درهم بافــتِ اثــر و تــردد آزادانــۀ شــخصیت هایى 
چــون مســعود، لالــه و شــیما در هــر ســه لایــه یــا ورود رضــا، مریــم و امیرحســین از رمان 
ــه آشــوب کشــیده  ــه، ماهیــت وجودشــناختى شــخصیت هاى داســتانى را ب ــه فیلم نام ب
و مــرز میــان واقعیــت و داســتان را در هــم ریخته اســت. طبیعــى اســت کــه در چنیــن 
برســاختۀ پیچیــده اى، زمــان نیــز غیرخطــى و پریشــان مى شــود و دسترســى بــه هویــت 
ــه در  ــه کــه گذشــتۀ لال ــدازد؛ آن گون ــه تعویــق مى ان شــخصیت هاى داســتانى را مــدام ب
داســتانِ طاهــر و یــا آینــدة دختــر یک ســالۀ محســن و رودابــه در داســتانِ احمــد نمــود 
ــادر  ــدر و م ــد و شمســى) و پ ــادر مســعود ( احم ــدر و م ــه پ ــا این ک ــد و ی ــدا مى کن پی
ــتانى  ــاى داس ــى در چارچوب ه ــس از رفت و برگشــت هاى پیاپ ــه) پ ــر و روداب ــه (طاه لال
ــده  ــه ش ــاى تکه تک ــن از هویت ه ــى این چنی ــوند و نمونه های ــایى مى ش ــف شناس مختل
کــه بنابــر اصــل عدم قطعیــت پسامدرنیســتى، هرگــز به صــورت یــک کل قطعــى انســجام 
نمى یابنــد و همــواره در هالــه اى از ابهــام وجودشــناختى باقــى مى ماننــد. حتــى در پایــان 
اثــر کــه آینــده از حــال و داســتان از واقعیــت پیشــى مى گیــرد تــا درك خواننــده از زمــان 
را بــاز هــم مغشــوش تر نمایــد و او را متوجــه ایــن نکتــه کنــد کــه آینــدة مســعود، لالــه و 

ــه شــاهد بوده اســت.   شــیما را پیــش از آن در فیلم نام
مى تــوان این گونــه گفــت کــه بــاز و بســته شــدن مــداومِ چارچوب هــا کــه هرکــدام 
تکه هایــى از پــازل نهایــى را در خــود جــاى داده انــد، خواننــده را بــه بــازى «بگــرد و پیــدا 
کــن» یــا «برگــرد و پیــدا کــن» وا مــى دارد؛ گویــى کــه نویســنده تکنیــک «بــازى3» را 
ــده  ــت بى قاع ــتانى اش، در جه ــان داس ــردن جه ــه ک ــق تکه تک ــز ازطری ــش از هرچی بی
کــردن و فاقــد انســجام کــردن داســتان بــه کار گرفته اســت؛ ســاختارى کــه بــه او اجــازه 
ــرم  ــا ف ــازى ب ــار ب ــز در کن ــى نی ــازى زمان ــا ب ــازى وجودشــناختى ی داده کــه تاحــدى ب
ارائــه دهــد و یــا حتــى یــک بــازى بــا ترکیــب یــا جایگشــت4 کــه در آخریــن جمــلات 
کتــاب بنابــر قراینــى چــون پیلــه ور بــودن مســعود در گذشــته و یــا احتمــال ازدواج او بــا 
دخترعمــه اش نمایــان مى شــود و  ایــن پرســش را بــه ذهــن خواننــده متبــادر مى ســازد 
کــه آیــا داســتان زندگــى حمیــد روایــت احتمــال دیگــرى از زندگــى مســعود شــانه چى 

ــرد؟ ــه اش ازدواج مى ک ــر عم ــا دخت ــه ب ــت، درصورتى ک اس
«حتمــاً بــا خــودت مى گویــى مســعود چــه زود همــۀ گذشــته اش را فرامــوش کــرد. 
اشــتباه نکــن. مــن هیچ وقــت طبقــه ام را فرامــوش نمى کنــم. یــادم نمــى رود از پیلــه ورى 
ــد عاشــق  ــدا کــردم. همیشــه بای ــو را پی ــه تهــران آمــدم، ت شــروع کــردم و بعــد کــه ب
شــوم و عاشــق تــو شــدم. وگرنــه مى توانســتم همــان اوایــل بــا دخترعمــه ام ازدواج کنــم. 
ــو هــم فرامــوش نکــن» (شهســوارى، 1396:  این هــا را هیچ  وقــت فرامــوش نمى کنــم. ت
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این گونــه بازى هــا و تمهیــدات بازیگوشــانه در داســتان هاى پســامدرن علاوه بــر 
ــازى  ــریک و هم ب ــه ش ــرف ب ــلِ ص ــدة منفع ــک گیرن ــده را از ی ــگاه خوانن ــه جای این ک
ــى  ــاد نوع ــت و ایج ــدم  قطعی ــت ع ــرار دادن او در وضعی ــا ق ــد، ب ــر مى دهن ــف تغیی مؤل
ــا داســتان و واقعیــت را نیــز دچــار مشــکل مى کننــد:  تزلــزل معناشــناختى، رابطــۀ او ب
«بازى هــاى فراداستان نویســان بى حســاب و کتــاب نیســت، بلکــه نوعــى خلاقیــت بــراى 
ــا اســت. فراداســتان  ــۀ م ــا زمان ــو و متناســب ب ــه شــکل هایى ن ــد حیــات رمــان ب تجدی
مفهــوم «واقعیــت» را از امــرى مناقشــه ناپذیر بــراى همــه بــه امــرى مناقشــه پذیر تبدیــل 
ــى  ــا و تأکیدهای ــا دلالت ه ــف و ب ــکل هاى مختل ــه ش ــد ب ــه مى توان ــرى ک ــد، ام مى کن
ــده، 1385: 85).  ــود» ( پاین ــى ش ــاً بازنمای ــه صرف ــه این ک ــود، ن ــاخته ش ــاوت برس متف
ــر  ــراف ب ــا اش ــه داستان نویســان پسامدرنیســت ب ــت ک ــه گف ــوان این گون ــن مى ت بنابرای
ــازى  ــان جــز یــک ب ذات اغواگــر جهــان معاصــر، متمــدن و پیشــرفته ـ کــه به زعــم آن
بــزرگ و ظاهــر فریــب نیســت ـ ســنت جهــان داســتانىِ اقتدارطلــب و تک صدایى محــور 
ــاور بــه جهــان  را بــه بــازى گرفتنــد و نابــاورى بــه واقعیــتِ جهان شــمول را جانشــینِ ب

نمودنــد. واقع گرایى هــا 
ــت:  ــام اس ــن پی ــل ای ــى آورد، حام ــم م ــودآگاه فراه ــتان خ ــه داس ــیرى ک «فراتفس
ــت مشــترك  ــن خصل ــازى اســت». مهم تری ــا «داســتان ب ــدن اســت» ی «داســتان باوران
ــان  ــۀ می ــردارى از رابط ــا بهره ب ــل ب ــى بدی ــردن واقعیت ــا ک ــازى بن ــتان و ب ــان داس می
مجموعــه اى از نشــانه ها (چــه زبان شــناختى و چــه غیــر آن) به عنــوان «پیــام» و بافــت 
و زمینــه یــا چارچــوب آن پیــام اســت» ( وو، 1397: 54). همین گونــه اســت کتــاب میــمِ 
ــا و  ــتان ها، هویت ه ــردن داس ــقه ک ــر و شقه ش ــرم اث ــا ف ــازى ب ــق ب ــه ازطری ــز ک عزی
حتــى زمان هــا، ماهیــت پاره پــاره و ازهم گســیختۀ روابــط خانوادگــى در جامعــۀ امــروز را 
بــه تصویــر مى کشــد و ازطریــق نشــانه هاى درون متنــى، بــر روابــط والدیــن و فرزندانــى 
ــا معصومیــت، آزادى  ــا نفــرت، حــس گنــاه ی دلالــت مى کنــد کــه در تنگنــاى عشــق ی
فــردى یــا تعهــد و مســئولیت نســبت بــه یکدیگــر گرفتــار شــده اند. مى تــوان این گونــه 
اســتدلال کــرد کــه ســاختار رمــان، تداعى گــر ســاختار خانــواده در جهــان امــروز اســت؛ 
ــد و  ــراى پرســش هاى معرفت شــناختى خــود ندارن ــرادش پاســخى ب ــه اف ــواده اى ک خان
ــاختگى دســت و  ــر س ــع و ام ــر واق ــارى، ام ــار و نابهنج ــدارزش، هنج ــان ارزش و ض می
ــواده اى نیســت کــه توســط مجــرى یــک  ــواده اى کــه بى شــک آن خان پــا مى زننــد؛ خان

ــواده» تصویرســازى مى شــود: ــون گــرم خان ــه شــکل «کان برنامــۀ رادیویــى ب
«صــداى رادیــوِ ماشــین مى آیــد. بایــد مجرى برنامــه یکــى از همین جملات همیشــگى 
را بگویــد. مثــلاً «روز دوم ســال نــو را بــه همــۀ شــنوندگان عزیــز تبریــک مى گویــم. مى دانم 
خیلــى از شــما دوســتان الان یــا در مســافرت هســتید یــا داریــد خودتــان را بــراى رفتــن به 
مســافرت آمــاده مى کنیــد. واقعــاً هــم در ایــن هــواى بهــارى، هیــچ چیــز لذت بخش تــر از 

ســفر در کنــار کانــون گرم خانــواده نیســت» ( شهســوارى، 1396: 26).
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اشــاره بــه نقــش رســانه در تحریــف واقعیــت و ســعى در تحکیــم ارزش هــاى گفتمــان 
ــه و  ــۀ فیلم نام ــر در لای ــکلى پررنگ ت ــه ش ــه ب ــت ک ــه اس ــه اى قابلِ توج ــلط نکت مس
به خصــوص در پایان بنــدى آن نمــود پیــدا مى کنــد. از ایــن رو بــه دلیــل اهمیــت بحــث 
ــات محــورى در  ــوان یکــى از موضوع ــار پســامدرن و مطرح شــدن آن به عن رســانه در آث

رمــان میــمِ عزیــز، لازم اســت کــه اندکــى بــر آن تأمــل نماییــم.
در ســاختار ســه لایه اى رمــان بــا زیرلایــه اى در لایــۀ فیلم نامــه نیــز رویــارو 
مى شــویم؛ رمانــى انگلیســى زبان کــه لالــه در حــال ترجمــۀ آن اســت و ازطریــق 
ــرزى  ــود را به ط ــدة خ ــر خوان ــه دخت ــتان ـ ک ــخصیت زن داس ــا ش ــدارى ب همذات پن
ــوس وار  ــاى کاب ــت ـ وارد دنی ــون نموده اس ــن مدف ــانده و در زمی ــل رس ــه قت ــع ب فجی
ــا  ــۀ م ــا فرهنــگ جامع ــان را متناســب ب ــه مضمــون رم ــه ک ــت لال آن مى شــود. درنهای
ــگارش  ــه ن ــد و خــود، دســت ب ــا کن ــان را ره ــرد ترجمــۀ رم ــم مى گی ــد، تصمی نمى دان
ــر و  ــک دخت ــاى ی ــۀ زیب ــارة رابط ــه درب ــا» ک ــام «مادرانه ه ــه ن ــى ب ــد؛ رمان ــان بزن رم
نامــادرى او اســت و بــا ایــن جمــلات بــه پایــان مى رســد: «صبــح خنــک بهــارى بــراى 
آن مــادر و دختــر، بســیار دل انگیزتــر از چیــزى بــود کــه تصــور مى کردنــد. بــوى خــوش 
گل هــا و صــداى بلبل هــا و رنــگ ســبز درختــان، بــه آن هــا بیشــتر انگیــزه مــى داد کــه 
ــد»  ــاغ پیــش برون ــاى پشــت ب ــۀ زیب ــاز کننــد و به ســوى تپ ــاغ ب ــان ب راه شــان را از می
(همــان: 197). اندکــى پیش تــر کــه مى رویــم، درمى یابیــم کــه لالــه نــه؛ بلکــه 
نویســندة فیلم نامــه ـ بنابــر محدودیت هــا و ممنوعیت هــاى فیلم نامه نویســى بــراى 
تلویزیــون (رســانه اى ایدئولوژى محــور) ـ مجبــور بــه خیانــت بــه خــود و ژانــر اثــر شــده 
ــى  ــاد و رؤیای ــرى ش ــۀ تصوی ــا ارائ ــته اند و ب ــه خواس ــه ک ــه را آن گون ــان فیلم نام و پای
از مادرانگــىِ خدشــه ناپذیر، دگرگــون کرده اســت. همان طــور کــه ژان بودریــار5 در 
کتــاب جامــۀ مصرفــى: اســطوره ها و ســاختارها6 مى نویســد: «آن چــه رســانۀ تلویزیــون 
انتقــال مى دهــد، چیــزى نیســت جــز ایــدة (ایدئولــوژى) جهانــى کــه به دلخــواه شــکل 
ــل خوانــش  ــر قاب ــب تصاوی ــع مى شــود و در قال ــد، به دلخــواه تقطی ــدا مى کن بصــرى پی
ــى  ــش جهان ــام خوان ــک نظ ــرة ی ــدرت قاه ــوژى ق ــل ایدئول ــدة حام ــن ای ــد. ای درمى آی
ــد،  ــى مى خواهن ــر تلویزیون ــت. تصاوی ــل شده اس ــانه ها تبدی ــام نش ــه نظ ــه ب ــت ک اس
فرازبــان یــک جهــان غایــب باشــند» (بودریــار، 1389: 188). بنابرایــن اگرچــه نویســنده 
چنیــن پایــان تفکربرانگیــزى را بــراى فیلم نامــه اش اندیشیده اســت: « دوربیــن بــام بــرج 
ــن آرام  ــود. دوربی ــنیده مى ش ــم ش ــم پرحج ــا ه ــداى هواکش ه ــد و ص ــان مى ده را نش
ــر روى  ــا ب ــه تنه ــم ک ــه را مى بینی ــعود و لال ــر مس ــه دخت ــد و در ادام ــت مى کن حرک
ــادى  ــر نم ــن تصوی ــم ای ــده گفت ــه تهیه کنن ــد. ب ــگاه مى کن ــهر را ن ــتاده و ش ــام ایس ب
اســت از آینده نگــرى نســل جــوان کــه آینده ســازان انقــلاب و مملکت انــد. چیــز خاصــى 
نگفــت. فقــط گفــت: ایــن را منتقــل مى کنــم بــه مدیــر گــروه. نگفتــم بــه او کــه همــۀ 
ــده دارى اســت کــه آرمان هــاى مــن و شــما را  ــه نســل جــوان و آین ــان ب چشــم امیدم

واقعیت در مسلخ قدرت
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نقد داستان

غلفتــى پوســت خواهــد کنــد و روى بــرج میــلاد خواهــد گذاشــت بــراى عبرت دیگــران!» 
(شهســوارى، 1396: 198) درنهایــت مغلــوب «قــدرت قاهــرة ایدئولــوژى» و مجبــور بــه 

ــود. ــه مى ش ــن صحن ــذف ای ح
بــا بهره گرفتــن از ایــرادات «ادارة هشــتم ســازمان گســترش فرهنــگ و علــوم پویــا» 
بــر داســتان وقتــى توصیه هــاى ادگار آلن پــو را جــدى نمى گیریــم، اثــر اســتپان تروفــى 
موویــچ ورخونســکى7 در هفتــۀ شــانزدهمِ رمــان میــمِ عزیــز، دلایــل حــذف صحنــۀ پایانى 
فیلم نامــۀ مســعود شــانه چى را مى تــوان این گونــه تحلیــل کــرد: حضــور یــک «دختــر» 
به خصــوص اگــر «تنهــا» باشــد، حساســیت زیــادى را در جامعــۀ مردمحــور برمى انگیــزد. 
«بــام» معنــاى اشــراف بــر محیــط پیرامــون و آگاهــى را در خــود دارد و «شــهر» مى توانــد 
ــه ذهــن مــى آورد  ــادآور شــود. فعــل «ایســتادن» مقــاوت را ب ــا ســرزمین را ی جامعــه ی
ــرى از  ــه چنیــن تصوی ــت دارد؛ روشــن اســت ک ــر تفکــر دلال ــگاه کــردن» ب و فعــل «ن
دختــرى آگاه و آینده نگــر قابلِ قیــاس بــا تصویــر دخترکــى شــاد و سرشــار از سرخوشــى 
ــادآور اندرونــى گفتمــان  ــاغ  ـ ی ــه تپــۀ دور از دســترس پشــت ب ــه نیســت کــه ب کودکان
ــش  ــن بخ ــنده در ای ــردد. نویس ــو مى گ ــا مح ــم از دیده ه ــى رود و کم ک ــور ـ م مرد مح
علاوه بــر اشــاره بــه فاجعــۀ سانســور ذهــن و قلــم به خوبــى نقــش رســانه را نیــز در ارائــۀ 

ــا قــدرت نشــان داده اســت.   واقعیت هــاى برســاختۀ گفتمان هــاى مرتبــط ب
ــه نظــر مى رســد کــه نویســنده ازطریــق طــرح داســتان وقتــى توصیه هــاى ادگار  ب
ــان و  ــندة رم ــعود ـ نویس ــى مس ــتان زندگ ــم، در دل داس ــدى نمى گیری ــو را ج آلن پ
ــنده در  ــک نویس ــت ی ــانى وضعی ــد دارد، همس ــز قص ــمِ عزی ــان می ــه ـ در رم فیلم نام
ــه در  ــه ک ــد؛ آن گون ــر بکش ــه تصوی ــف ب ــاى مختل ــک را در لایه ه ــى ایدئولوژی گفتمان
ــرل اندیشــه  ــنده و کنت ــر نویس ــم ب ــر حاک ــاهد جب ــه ش ــدى فیلم نام ــى پایان بن چگونگ
ــد در بطــن  ــا مى توان ــوژه تنه ــک س ــۀ ی ــى نویســنده «به مثاب ــم. گوی ــت او بودی و ذهنی
محدوده هایــى ســخن بگویــد کــه چارچوب هــاى گفتمانــى رایــج در زمــان بــه او تحمیــل 
کرده انــد. ایــن بــدان معنــا نیســت کــه امــکان اتخــاذ موضــع انتقــادى وجــود نــدارد، امــا 
ــه اندیشــه راه  ــد ب ــد] چــه چیــزى مى توان ــى هســتند [کــه تعییــن مى کنن محدوده های
یابــد» (میلــز، 1392: 45). به این ترتیــب نویســنده از موضــع انتقــادى و در نامــه اى کــه 
ــت،  ــم آورده اس ــدى نمى گیری ــو را ج ــاى ادگار آلن پ ــى توصیه ه ــتان وقت ــنِ داس درضم
به خوبــى ســازو کار ایدئولــوژى و سوژه شــدگىِ خود ســرکوب گر را نشــان داده اســت؛ 
ــه  ــتار انتشــارات خطــاب ب ــرف سرویراس ــد، ازط ــر مى رس ــه نظ ــه نخســت ب ــه اى ک نام
ــان مشــخص  ــا در پای ــچ ور خوونســکى8» نوشــته شده اســت، ام ــى مووی «اســتپان تروف
مى شــود کــه نامــۀ اســتپان بــه خــود اســت. این نامــه که حــاوى پیشــنهاداتى بــراى تغییر 
و حــذف مــواردى در داســتان اســتپان اســت، یــادآور زنــدان «همه ســو بیــن»9ى اســت 
کــه فوکــو بــه آن اشــاره مى کنــد10؛ زندانــى کــه زندانیــان در آن همــواره تحتِ نظــر قــرار 
دارنــد و به گفتــۀ فوکــو، خــود بــه «حامــلان نظــارت بــر خویــش» ( لایــون، 1383: 53)
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ــر نظــارت  ــان، زی ــه همچــون زندانی ــا هم ــه «م ــد اســت ک ــد. او معتق ــدل گردیده ان مب
قــدرت قــرار داریــم و درعین حــال بــا حبــس خودمــان در جامعــه همدســتى مى کنیــم» 
(همــان: 35). همان گونــه اســت احــوال نویســنده اى کــه خودسانســورگر و خودکنترل گــر 
ــه شــروع شــود و  ــد، از حــذف یــک جمل ــه مى توان ــى ک ــا خــود را از مجازات مى شــود ت

درنهایــت بــه حــذف نویســنده بیانجامــد، در امــان نــگاه دارد .
ــارى مى دهــد:  ــه شــود، چنیــن زینه ــد جــدى گرفت ــه بای ــو11 ک ــۀ ادگار آلن پ توصی
«اولیــن جملــۀ داســتانتان را حــذف کنیــد! اگــر بــه داســتان تان لطمــه نخــورد، مشــخص 
اســت کــه آن جملــه زیــادى بــوده. ایــن مــرد بــزرگ معتقــد اســت، هــر نویســنده اى بایــد 
بــا تمــام جملات داســتانش همیــن معاملــه را بکنــد» (شهســوارى، 1396: 207). بنابراین 
اگــر قــرار باشــد، نویســنده اى توصیــۀ ادگار آلن پــو را جــدى بگیــرد و نخســتین جملــۀ 
داســتانش را حــذف کنــد، هــر جملــه را کــه بــردارد، جملــۀ پــس از آن مى شــود جملــۀ 
ــد،  ــۀ کتــاب؛ پــس آن چــه باقــى مى مان ــا آخریــن جمل ــه  همیــن ترتیــب ت نخســت و ب
یــک «هیــچِ» بــزرگ اســت و رســیدن بــه ادراکــى ســخت جانــکاه: «هیچ چیــز خالى تــر 
از یــک خانــۀ خالــى نیســت» (همــان: 201). در ســیطرة چنیــن قــدرت ایدئولوژیکــى کــه 
مى توانــد بــه افــراد بقبولانــد کــه بــا حــذف یــک اندیشــه، یــک متــن و یــا یــک نویســنده 
هیــچ اتفاقــى نمى افتــد، مى تــوان بــر طنــز تلــخ نهفتــه در ایــن جملــۀ اســتپان خطــاب 
ــو  ــاى ادگار آلن پ ــا توصیه ه ــما جوان ه ــرا ش ــم چ ــن نمى دان ــه خــودش، گریســت: «م ب

ــد؟» ( همــان: 207)   را جــدى نمى گیری
نویســندة میــمِ عزیــز همــواره تــلاش هوشــمندانه اى در حفــظ فاصله اش با شــخصیت 
نویســندة داســتان ـ مســعود شــانه چى ـ داشته اســت. به عنــوان نمونــه مســعود 
ــا  ــى» ی ــتِ ادب ــاى کثاف ــوان «جایزه ه ــا عن ــى ب ــاى ادب ــى از جایزه ه ــانه چى در جای ش
ــاد مى کنــد. حال آن کــه محمدحســن شهســوارى،  «جایزه هــاى دوزارى» (همــان: 17) ی
ــتان را  ــا کارگاه داس ــت و ی ــا اس ــن جایزه ه ــأت داوران همی ــاى هی ــى از اعض ــود یک خ
«دکان خــاك برســرى» قلمــداد مى کنــد و مى گویــد: «هنــر مگــر شــیرینى پزى اســت 
مادربه خطاهــا کــه کلاس دارى مى کنیــد!» (همــان: 190) کــه مى توانــد کنایــه اى گزنــده 
ــه نویســندة میــمِ عزیــز: برگزارکننــدة کلاس هــاى نویســندگى. اگرچــه چنیــن  باشــد ب
شــواهدى در متــن بــه خواننــده تلنگــر مى زننــد کــه حســاب راوى داســتان را به عنــوان 
یــک نویســنده از نویســندة اثــر جــدا کنــد، امــا بــه نظــر مى رســد آن گاه کــه پــاى حــذف 
ــزد و  ــم مى آمی ــت در ه ــتان و واقعی ــان داس ــرز می ــد، م ــان مى آی ــه می ــت  ب و ممنوعی
ــن  ــن چنی ــى ای ــۀ نویســنده ها در جوامع ــر درد مشــترك هم ــتپان» بیانگ داســتان «اس
مى شــود؛ چــه نویســنده اى در جهــان داســتانى باشــد، چــه نویســنده اى در جهــان واقعــى. 
ــا  ــز ـ ب ــمِ عزی ــامدرنِ می ــر پس ــواى به ظاه ــتانى و محت ــاختار فراداس ــود س باوج
رویکــردِ نقــد فرهنــگ معاصــر و محوریــت چگونگــى شــاکلۀ خانــواده در جامعــۀ امــروز ـ 
ــتى ــاى پسامدرنیس ــه ازآن دســت تناقض ه ــد ک ــه چشــم مى آین ــر ب ــى در اث تناقض های

واقعیت در مسلخ قدرت
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نقد داستان

ـ کــه منجــر بــه شالوده شــکنى در اثــر مى شــوند ـ نیســتند. ایــن تناقض هــا از طــرح روى 
جلــد کتــاب آغــاز مى شــوند؛ آن جا کــه مى بینیــم زیــر اســم نویســنده ـ «محمدحســن 
ــا فونــت ریــز نوشــته شــده: «رضــا ســى و هفــت ســاله». هــدف از بــه  شهســوارى» ـ ب
 کار گرفتــن چنیــن تکنیکــى در آثــار پســامدرن اغلــب شکســتن اقتــدار نویســنده توســط 
ــالاى هــر صفحــۀ  ــام «محمدحســن شهســوارى» ب خــودِ نویســنده اســت، امــا آمــدن ن
ــالاى هــر صفحــۀ ســمت راســت، ایــن تکنیــک را  ــام کتــاب ب ــر ن ســمت چــپ در براب
بى اثــر کــرده اســت. گذشــته از آن، اقتــدار راوى در مقــام نویســنده و حضــور پــر رنگــش 
ــن  ــن و ســخن گفت ــه مت ــل اســت. ورود نویســنده ب ــیار قابلِ تأم ــر بس در جاى جــاى اث
ــر  ــتانى اث ــت فراداس ــۀ ماهی ــو لازم ــه از یک س ــتان اگرچ ــگارش داس ــد ن ــورد فرآین درم
ــا  ــرت ب ــز در مغای ــا گاهــى نی ــادآور شــود، ام ــودن داســتان را ی اســت کــه ســاختگى ب
اندیشــه هاى پسامدرنیســتى مبنى بــر عــدمِ قطعیــت و یــا بــاور بــه تصادفــى  بــودن جهــان 
یــا بدگمانــى بــه تک صدایى هــا و اقتدارگرایى هــا اســت. بنابرایــن اگــر ســطوح مختلفــى 
از روایــت را در میــمِ عزیــز شــاهد مى بودیــم، متــن بیشــتر دچــار عــدم قطعیــت در روایت 
ــى  ــر، به تمام ــن اث ــدد در ای ــاى متع ــه خرده روایت ه ــت ک ــى اس ــن در حال ــد. ای مى ش
ــه متــن  توســط یــک نفــر برســاخته و روایــت مى شــوند و اجــازة چندصدایى شــدن را ب
ــه در رمــان ـ  در صحنــۀ تصــادف حمیــد و رضــا ـ نویســنده  نمى دهنــد. به عنــوان نمون
این گونــه مى نویســد: «هنــوز مطمئــن نیســتم در نســخۀ نهایــى، صحنــۀ تصــادف حمیــد 
(شــخصیتِ بخــشِ بعــدى رمــان) و رضــا را بنویســم یــا از روى آن بگــذرم. حمیــد آســیب 
زیــادى نمى بینــد. یــا حداقــل آن موقــع چیــزى نمى فهمــد. رضــا خوشــحال اســت کــه 
حمیــد چیــزى نشــده. مى خواهــد بگویــد: بهتــر اســت برویــم بیمارســتان، امــا مى دانــد 
ــت، او  ــم نیس ــد چیزی ــودش مى گوی ــرف خ ــى ط ــت. وقت ــا نیس ــور اطواره ــل این ط اه
چــرا کاســۀ داغ تــر از آش شــود. به هر حــال حمیــد مقصــر اســت، چــون از فرعــى آمــده. 
ــم  ــۀ جــدال مری ــه ـ در صحن ــا در فیلم نام ــى رود» (شهســوارى،1396: 11). ی ــد م حمی
ــم  ــاید ه ــرد: « ش ــم مى گی ــه تصمی ــه اقتدارگرایان ــان ـ این گون ــر فرزندش ــر س ــا ب و رض
بهتــر باشــد بازیگــر طــورى بــازى کنــد کــه اصــلاً از همــان اول بیننــده بــه او شــک کنــد. 
این طــورى بهتــر اســت. مــن هــم در ادامــه تصمیــم مى گیــرم، واقعــاً چــه کســى مقصــر 

اســت» (همــان:73). 
همان طــور کــه پیش تــر نیــز اشــاره شــد، این گونــه ورود نویســنده بــه متــن شــکلى از 
تمهیــدات فراداســتانى بــه شــمار مــى رود، امــا گهگاهــى شکسته شــدن اقتدار نویســنده در 
ایــن میــان، مى توانــد تکانه هــاى تأثیرگذارتــرى در ذهــن خواننــده ایجــاد کنــد؛ چراکــه 
ــرد  ــا، ســاختن ها و شکســتن ها شــکل مى گی ــا، تقابل ه ــان تناقض ه پسا مدرنیســم از می
ــدة  ــه بازتاب دهن ــوان فرمــى ک ــورد فراداســتان ـ  به عن ــه پاتریشــا وو درم ــه ک ــا آن گون ی
مســئله دار  ازطریــق  مى گویــد: «فراداســتان  ـ  اســت  پسا مدرنیســتى  اندیشــه هاى 
ــد» (وو، 1397: 62). ــل مى کن ــردن آن، عم ــران ک ــه وی ــت» و ن ــوم «واقعی ــردن مفه ک
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ــه اســتدلال کــرد کــه هر چــه اثــر بیشــتر بتوانــد «واقعیــت»  بنابرایــن مى تــوان این گون
را مســئله دار کنــد، بیشــتر مى توانــد برداشــت خواننــده از واقعیــت را بــه چالــش بکشــد. 
ــرون  ــت و بی ــم واقعی ــاد توه ــز، در ایج ــمِ عزی ــه نویســندة می ــه نظــر مى رســد ک ب
ــا در  ــت، ام ــل کرده اس ــق عم ــارة آن، موف ــرارِ چندب ــم و تک ــده از آن توه آوردن خوانن
ــه در درك  ــه ک ــم گیرى یافت ــى چش ــان چیرگ ــر چن ــتى اث ــه مدرنیس ــوارد وج ــر م اکث
ــه دیدگاهــى پســامدرن  ــا نظــر ب روح پسامدرنیســتى آن اختــلال ایجــاد نموده اســت. ب
ــه  ــد: «یگان ــرح مى کن ــن آن را مط ــکل ممک ــن ش ــه  موجزتری ــس12 ب ــى مت ــه جس ک
کارى کــه پسامدرنیســم مى توانــد انجــام دهــد، عبــارت اســت از «بــه نمایــش گذاشــتنِ 
تفســیرناپذیرىِ جهــان هِســتى» (متــس، 1386: 206)؛ دغدغــه اى پسامدرنیســتى کــه 
رویکــرد میــمِ عزیــز را در صفحــات آغازیــن آن رقــم مى زنــد: «همیشــه مطمئنــى چیــزى 
کــه نوشــته اى، بســیار مزخرف تــر اســت از داســتانى کــه در ذهنــت بــود» (شهســوارى، 
ــى  ــتن و بازنمای ــى اش در نوش ــج ناتوان ــان رن ــقِ بی ــه راوى ازطری ــى ک 1396: 16). گوی
ــان در «تفســیرناپذیرى» جهــانِ بیــرون و  واقعیــت، تــلاش مى کنــد کــه نابســندگى زب
ــرار  ــه ق ــتانى ک ــارة داس ــردازى درب ــد: «خیال پ ــل کن ــده منتق ــه خوانن ــى درون را ب حت
ــک  ــن ی ــط از ذه ــه فق ــن جمل ــم. ای ــتنش جهن اســت بنویســى، بهشــت اســت و نوش
ــد، وقتــى در انتهــاى چــاه تاریــک و عمیــق نتوانســتن نشســته  نویســنده بیــرون مى آی
باشــد» (همــان). و تکــرار ایــن احســاس ناتوانــى و تأکیــد دوبــاره بــر واژة «نتوانســتن»، 
آن حــس پارانویــا و دلهــرة پسامدرنیســتى را کــه از در دســترس نبــودن واقعیــت نشــأت 
ــتان  ــر داس ــه از ه ــر صحن ــدارم ه ــک ن ــدازد: «ش ــده مى ان ــان خوانن ــه ج ــرد، ب مى گی
ــارز غزلــى در نتوانســتن اســت ... توصیف هــا و ذهنیت هــا آن چیــزى نیســت  مصــداق ب
ــور  ــو ن ــه در پرت ــدنى ک ــود و درك ناش ــى مه آل ــان: 17). فضای ــتم» (هم ــه مى خواس ک
«توانســتن»ى رضایت بخــش، روشــن و شــناخت پذیر مى گــردد: «وقتــى این قــدر حالــم 
ــراى بازنویســى نوشــتم  خــوب اســت، این قــدر کــه بخــش دوم احمــد را بى یادداشــت ب
و فیلم نامــه هــم از نیمــه رد شــده،..» (همــان:151) و رویکــرد پســامدرن اثــر در ســایۀ 
بازنمایى هــاى واقع گرایانــه ـ  حتــى آ ن قــدر قابــل حصــول کــه نیــازى بــه بازنویســى نیــز 

ــود.   ــو مى ش ــدارد ـ مح ن
درمجمــوع بــه نظــر مى رســد کــه راوىِ میــمِ عزیــز بیشــتر دغدغه هــاى مدرنیســتى 
دارد و نــه پسامدرنیســتى؛ یکــى از بارزتریــن جلوه هــاى ایــن مدعــا، مکالمــات درونــى و 
اندیشــه هاى مبتنــى بــر داورى هــاى ارزش گذارانــۀ مــداوم او اســت: شهرســتانى/ تهرانــى، 
ماهــا/ اونــا، صاف هــا/ کج هــا، شــمرونى ها/ شوشــى ها، زنِ خانــه دار/ زنِ باهــوش و 
متفکــر، رمــان/ فیلم نامــه، خواننــدة کــودن/ خواننــدة فرهیختــه، ادبیــات فاخــر/ ادبیــات 
ــه حاشــیه  ــب حاکــى از ب ــه اغل ــدى ک ــوع طبقه بن ــن ن ــا/ شــرقى ها؛ ای ــذل، غربى ه مبت
ــه 13اى  ــاى دوگان ــادآور تقابل ه ــت، ی ــر اس ــروه دیگ ــودِ گ ــه س ــى ب ــدن گروه رانده ش
اســت کــه ژاك دریــدا14 دربــارة لــزوم رهایــى از آن هــا ســخن مى گویــد: «از آن جــا کــه 

واقعیت در مسلخ قدرت
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نقد داستان

هســتى اى(حضورى) قابــل درك وجــود نــدارد، نیســتى اى (غیابــى) هــم کــه در تضــاد بــا 
آن قــرار گیــرد، وجــود نــدارد. اگــر مى توانســتیم اندیشــه را از بنــد ایــن تقابــل دوگانــه، 
یعنــى هســتى در برابــر نیســتى برهانیــم، اجبــارى نداشــتیم تقریبــاً تمامــى اندیشــه هاى 
خــود را در تقابــل بــا یکدیگــر ببینیــم ( زن در برابــر مــرد، طبیعــت در برابــر فرهنــگ، 
ــه اندیشــه هاى نویــن  ــا ب ــر نوشــتار). در عــوض خــود را آزاد مى یافتیــم ت ــار در براب گفت
و متفاوتــى بیندیشــیم» (تانــگ، 1393: 354). نظریــات تأثیرگــذار دریــدا در ایــن زمینــه  
ــرى  ــت برت ــامدرن ـ قطعی ــردازان پس ــه هاى نظریه پ ــا اندیش ــترك آراء او ب ــل مش ـ فص
«یکــى» بــر «دیگــرى» و «حضــور» در برابــر «غیــاب» را بــه چالــش مى کشــد و بــه نفــى 
ــه نظــام ســلطه جو و اقتدارطلبــى کــه در پــى ایجــاد مرزبندى هــاى ســودجویانه  هرگون
اســت، مى پــردازد. ازآن رو کــه پسامدرنیســم نیــز ضدیــت ریشــه دارى بــا اســتیلا و اقتــدار 
ــه  ــت ک ــه گف ــوان این گون ــت. مى ت ــرا اس ــب و تکثرگ ــز، تعامل طل دارد و مرکزیت گری
ــه  ــد ب ــتىِ باورمن ــا روح پسامدرنیس ــاد ب ــه اى در تض ــن خط کشــى هاى ارزش گذاران چنی

ضــرورت دموکراتیــزه شــدن فرهنــگ، هنــر و ادبیــات اســت. 
ــى  ــن فرهنــگ متعال ــز بی ــکار تمای ــه ان ــۀ متــس «پسامدرنیســم گرایــش ب ــه گفت ب
و فرهنــگ عامیانــه دارد. پســامدرن ها آرمان هــاى بــزرگ فرهنــگ غــرب را مــردود 
مى شــمارند، ازجملــه تمایــز زیبایى شــناختى (بیــن فرهنــگ نخبه گــرا و فرهنــگ 
عامه پســند) را، زیــرا هنــر اکنــون نوعــى تبانــى محســوب مى شــود، یعنــى نمــود 
دیگــرى اســت از تزویــر و نیرنگ هایــى کــه بــورژوازى بــا توســل بــه آن هــا ســلطۀ خــود 
ــر مــردم) تــداوم بخشیده اســت» (متــس، 1386: 232-231). بنابرایــن نویســندگان  را (ب
پســامدرن ازطریــق بــه  کار  گرفتــن قابلیت هــاى فرهنــگ عامه پســند، مرز هــا را از میــان 
برداشــته و فضــاى گشــوده ترى ایجــاد کرده انــد؛ فضایــى کــه بهتــر بتوانــد برســاخته بــودن 
ــد.   ــان ده ــور پای ــلطه طلبى هاى ایدئولوژى مح ــه س ــذارد و ب ــش بگ ــه نمای ــت را ب واقعی
نویســنده در کتــاب میــمِ عزیــز نیــز بــا در کنــار هــم قــرار دادن رمــان ـ نمــود فرهنــگ 
متعالــى ـ و فیلم نامــۀ  سفارشــى بــراى تلویزیــون ـ بازتاب دهنــدة فرهنــگ فرومرتبــه ـ و 
ــترده ترى  ــاى گس ــند ـ فض ــرى عامه پس ــارور»15  ـ ژان ــر «ه ــن از ژان ــن بهره گرفت همچنی

ــت. ــاد کرده اس ــده ایج ــن خوانن ــاى ذه ــنده و جولان ه ــى هاى نویس ــراى بازیگوش ب
بنابــر نظریــۀ بودریــار در دنیــاى پســامدرن ـ عرصــۀ ســیطرة وانموده16 هــا ـ «ایمــاژ 
واقعى تــر از خــودِ واقعیــت جلــوه مى کنــد» (پاینــده، 1390: 462). آن چــه راوى/ نویســنده 
همــواره از آن مى هراســد و ســرانجام بــه وقــوع مى پیونــدد؛ قربانى شــدن واقعیــتِ 
مســتندِ رمــان بــه پــاى تصنــعِ نمایشــى فیلم نامــه: «بایــد حواســم باشــد فضــاى فانتــزى 
ــذارد. همین جورى هاســت  ــر نگ ــان اث ــال و مســتند رم ــلاً رئ ــه روى فضــاى کام فیلم نام
کــه دو شــخصیتى مى شــویم دیگــر!» (شهســوارى، 1396: 50) واقعیتــى کــه گریــزى از 
آن نیســت، همانــا برســاخته بــودن واقعیــت اســت. بنابرایــن فیلم نامــه بــا پایانى سفارشــى 
ــه  ــان ک ــد و رم ــان مى رس ــه پای ــده اند، ب ــع ش ــرِ واق ــن ام ــه جایگزی ــى ک ــا ایماژهای و ب
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ــن  ــه در ای ــۀ قابلِ توج ــد. نکت ــام مى  مان ــت، ناتم ــت اس ــودِ واقعی ــنده خ ــم نویس به زع
رونــد جایگزینــى، شــخصیت هایى ـ چــون رضــا و مریــم ـ هســتند کــه در گذارشــان از 
ــکیزوفرنِ  ــاى اس ــوند و فض ــى مى ش ــیختگى روان ــار از هم گس ــه، دچ ــه فیلم نام ــان ب رم
ــه در  ــى ک ــدة رمان ــد. بااین حــال اگرچــه ای ــا مى کنن ــى الق ســاحت پســامدرن را به خوب
ســایۀ فیلم نامــه محــو مى شــود و یــا بهتــر بگوییــم، رئالیســمى کــه بــه فانتــزى تبدیــل 
مى شــود، ریشــه در تفکــرى پسامدرنیســتى دارد، شــاید اگــر شــاهد اختــلاف ســطحى 
فاحــش در ســبک و روایــت رمــان نســبت بــه فیلم نامــه مى بودیــم، ایــن ایــده بیشــتر و 

ــر پشــتیبانى مى شــد. بهت

نتیجه گیرى
ــز  ــمِ عزی ــان می ــه رم ــرد ک ــتدلال ک ــه اس ــوان این گون ــد، مى ت ــه ش ــه گفت ــر آن چ بناب
بــا بهره گرفتــن از تکنیک هــاى فراداســتانى و چارچوب ســازى ها و بازى پردازى هــاى 
متعــددش فضاهــاى تعلیقــى تفکربرانگیــزى را ایجاد کرده   اســت تــا ازطریق تابوشــکنى ها، 
بازبینــى ســنت ها، پرداختــن بــه مســألۀ فرزنــدآورى بــا تفکــر ـ نــه از ســر عــادت و عــرف 
ــه مســئولیت ســنگین  ــوان یــک کنــش تقلیــدى صــرف ـ و همچنیــن توجــه ب و به عن
والدیــن نســبت بــه فرزندانــى کــه بــه دنیــا مى آورنــد، بتوانــد ســاختار خانــواده در جامعــۀ 

امــروز را بــه تصویــر بکشــد و رســالت پسامدرنیســتى خــود را ـ به عنــوان یک فراداســتان ـ
کــه همانــا نقــد فرهنــگ معاصــر اســت، بــه انجــام برســاند، امــا بنابــر تناقضاتــى کــه در 
ــز  ــمِ عزی ــه نظــر مى رســد کــه می ــه ب ــر مشــاهده شــد، این گون آبشــخور اندیشــگانى اث
اگرچــه در صــدد ارائــۀ فــرم و محتوایــى پســامدرن و برآشــوبنده برآمده اســت و تــا حــد 
قابلِ ملاحظــه اى نیــز در بــه آشــوب کشــیدن بازیگوشــانه امــا هدفمنــد ذهــن خواننــده 
و پــرده  برداشــتن از واقعیت هــاى برســاخته یــا برســاخته هاى واقعیت نمــا موفــق 
ــى از  ــه ناش ــت ک ــتى اس ــزى پسامدرنیس ــد آن حس برانگی ــا فاق ــت، ام ــر شده اس ظاه
درك نشــانه هاى دال بــر امــر غیرقابلِ عرضــه اســت، چراکــه آن ناخودآگاهــى جنون آمیــز 
ــگر  ــول روح اغتشا ش ــى از حل ــه حاک ــار ک ــونِ نابهنج ــل هذیان گ ــى تخی ــا آن رهای ی
پسامدرنیســتى در اثــر اســت، در رمــان میــمِ عزیــز احســاس نمى شــود؛ آشــوبى نیــز اگــر 
هســت از پیــش طراحى شــده و بــر اســاس یــک آگاهــى درونى نشــده اســت؛ آگاهــى اى 

ــز و هنجارســتیز پسامدرنیســم. ــا فلســفۀ قاعده گری ــر ب مغای

پى نوشت
1. Patricia Waugh

2. Frame

3. Play

4. Permutation
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5. Jean Baudrillard

6. La Société de Consommation: ses mythes, ses structures 

7. Stepan Trofimovich Verkhovensky

8. «استپان تروفى موویچ ور خونسکى» نامِ شخصیتى در رمان تسخیرشدگان داستایوفسکى است. 
9. Panopticon prison plan 

10. «طــرح پیشــنهادى جرمــى بنتــام کــه زندانــى بــه شــکل مــدور بــود و نگهبانــان در مرکــز آن قــرار 
داشــتند و از همــه ســو زندانیــان را زیــر نظــر داشــتند»  ( ر.ك  پســامدرنیته اثــر دیویــد لایــون ص:52).
11. Edgar Allan Poe

12. Jesse Matz

13. Binary opposition 

14. Jacques Derrida

15. Horror

16. Simulacra 
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