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چکیده
ــتان هاى پسامدرنیســتى  ــم در داس ــى مه ــت دو ویژگ ــول فراروای ــه و اف ــتان تاریخ نگاران فراداس
ــخصیت ها  ــل ش ــى مث ــاخت مایه هاى تاریخ ــه از س ــتان تاریخ نگاران ــندگان فراداس ــت. نویس اس
و رویدادهــاى واقعــى اســتفاده مى کننــد، امــا در آن دخــل و تصرفــى آگاهانــه انجــام 
ــد مى کننــد.  ــودن آن دچــار تردی ــا غیرواقعــى ب مى دهنــد، طورى کــه خواننــده را در واقعــى ی
ــه  ــد ک ــب مى کنن ــئله جل ــن مس ــه ای ــده را ب ــه خوانن ــن روش توج ــا ای ــت ها ب پسامدرنیس
رویدادهــاى گذشــته غیرواقعــى و خدشــه پذیر و روایتــى داســتانى اند. بحــران و افــول 
ــت  ــم ثاب ــى مفاهی ــه فروپاش ــه ب ــت ک ــم اس ــب پسامدرنیس ــر مکت ــى دیگ ــت ویژگ فراروای
ــه  ــى ب ــى بدگمان ــاد نوع ــث ایج ــا باع ــول فراروایت ه ــاره دارد. اف ــده اش ــل پذیرفته ش و از  قب
ــل  ــال داشته  اســت. ذهنیــت پســامدرن قائ ــه دنب تبیین هــاى کلــى شــده و نســبیت گرایى را ب
ــا جــارى در آن هــا  ــه حقیقــت جهان شــمول نیســت و به جــاى اســتمرار الگوهــاى موجــود ی ب
ــه  ــود را ب ــاى خ ــا ج ــامدرن فرا روایت ه ــر دارد. در دوران پس ــى متکث ــد و ماهیت ــد مى کن تردی
ــت را در  ــول فراروای ــه واف ــتان تاریخ نگاران ــش فراداس ــن پژوه ــد. در ای ــا داده ان خرده روایت ه
داســتان هاى شــب شــیطان و زنده یــاد کلئوپاتــرا نوشــتۀ شــیوا مقانلــو بررســى خواهیــم کــرد.
ــرا،  ــاد کلئوپات ــت، زنده ی ــول فراروای ــه، اف ــتان تاریخ نگاران ــم، فراداس ــدواژه  : پسامدرنیس  کلی

شــب شــیطان

مقدمه
و  نظریه هــا  اندیشــه ها،  هنجارهــا،  ســنت ها،  از  مجموعــه اى  ادبــى  مکتب هــاى 
ویژگى هایــى اســت کــه بــه دلایــل اجتماعــى، سیاســى یــا فرهنگــى در دوره اى خــاص 
در ادبیــات یــک یــا چنــد کشــور نمــود پیــدا مى کنــد. مهم تریــن عامــل پیدایــش هــر 
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■ مقانلو، شیوا (1396). آدم هاى اشتباهى (مجموعه 
داستان): شب شیطان و زنده یاد کلئوپاترا و...، تهران: 

نیماژ.

مکتــب ادبــى نــوع نگرشــى اســت کــه ادیبــان هــر دوره بــه واقعیــت زندگــى، خویشــتن 
ــکل هاى  ــرى ش ــان هن ــرش، بی ــن نگ ــۀ همی ــد. درنتیج ــان دارن ــاى پیرامونش و دنی
ــا و  ــرد واژه ه ــان و شــیوة کارب ــرى زب ــى در به کارگی ــد و تغییرات ــدا مى کن مختلفــى پی

ــینى، 1396: 2). ــد (حس ــش مى آی ــتان پی ــگارش داس ن
پسامدرنیســم دوره اى از نقــد ادبــى اســت کــه در واکنــش بــه مدرنیســم بــه  وجــود 
ــم  ــمندان مه ــتوا5 از اندیش ــدا4 و کریس ــون3، دری ــو2، جیمس ــار1، فوک ــت. لیوت آمده اس
ــد  ــر پذیرفته ان ــر8 تأثی ــس7 و هایدگ ــه6، مارک ــاى نیچ ــه از دیدگاه ه ــد ک ــن مکتب ان ای
ــى  ــاى اصل ــازى از ویژگى ه ــى و واس ــى، فروپاش ــان: 217-211). چندفرهنگ گرای (هم
ــۀ  ــه ازجمل ــد ک ــاى خاصــى دارن ــتان هاى پســامدرن مؤلفه ه ــب اســت. داس ــن مکت ای
ــتان  ــندگان فراداس ــت. نویس ــت اس ــول فراروای ــه و اف ــتان تاریخ نگاران ــا فراداس آن ه
ــى  ــاى واقع ــخصیت ها و رویداده ــل ش ــى مث ــاخت مایه هاى تاریخ ــه از س تاریخ نگاران
ــد، طورى کــه  ــه انجــام مى دهن ــا در آن دخــل و تصرفــى آگاهان ــد، ام اســتفاده مى کنن
خواننــده را در واقعــى یــا غیرواقعــى بــودن آن دچــار تردیــد مى کننــد. پسامدرنیســت ها 
ــاى  ــه رویداده ــد ک ــب مى کنن ــئله جل ــن مس ــه ای ــده را ب ــه خوانن ــن روش توج ــا ای ب
ــر  ــى دیگ ــت ویژگ ــول فراروای ــران و اف ــتند. بح ــه ناپذیر نیس ــته مســجل و خدش گذش
ــر فروپاشــى مفاهیــم ثابــت و از قبــل پذیرفته شــده  مکتــب پسامدرنیســم اســت کــه ب
ــى  ــاى کل ــه تبیین ه ــى ب ــى بدگمان ــاد نوع ــث ایج ــا باع ــول فراروایت ه ــاره دارد. اف اش
شــده و نســبیت گرایى را بــه دنبــال داشته  اســت. ذهنیــت پســامدرن قائــل بــه حقیقــت 
جهان شــمول نیســت و به جــاى اســتمرار الگوهــاى موجــود یــا جــارى در آن هــا تردیــد 
ــه  ــود را ب ــا جــاى خ ــر دارد. در دوران پســامدرن فرا روایت ه ــى متکث ــد و ماهیت مى کن

داده انــد.  خرده روایت هــا 
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ــا  ــدارد، ام ــارزى ن ــى ب ــى و فرهنگ ــود اجتماع ــتى نم ــر پسامدرنیس ــران تفک در ای
جلوه هــاى آن را مى تــوان در هنــر و ادبیــات یافــت کــه اغلــب در اثــر پیــروى از ســبک 
ــردازان  ــار نظریه پ ــز ترجمــۀ آث ــر و داستان نویســان پســامدرن دیگــر کشــورها و نی هن
ایــن مکتــب و تأثیرگــذارى آن بــر نویســندگان و هنرمنــدان بوده اســت. هرچنــد ایــن 
نــوع در تفکــر در کشــور ایــران عمومیــت نــدارد، امــا قطعــاً افــرادى هســتند کــه ایــن 
ــتان ها  ــى از داس ــد و در برخ ــکیل مى ده ــا را تش ــب آن ه ــت غال ــر ذهنی ــوع تفک ن

ردپــاى فکــرى ایــن مکتــب رنــگ تصنــع نــدارد.
مجموعــه داســتان آدم هــاى اشــتباهى شــامل ســه مجموعــه  داســتان اســت، بــه قلم 
ــو. کتــاب هــول در ســال 1382، دود مقــدس در ســال 1385 و آدم هــاى  شــیوا مقانل
ــال 1395  ــود دارد، در س ــز در خ ــى را نی ــتان قبل ــه داس ــه دو مجموع ــتباهى ک اش
ــتى  ــرد پسامدرنیس ــه رویک ــه گرایشــش ب ــه اى ب ــو در مصاحب ــده اند. مقانل ــر ش منتش
در ایــن داســتان ها اشــاره کرده اســت. همچنیــن یــادآور شده اســت کــه ترجمــۀ 
ــن  ــت. ای ــر بوده اس ــودآگاه او مؤث ــامدرن در ناخ ــدگاه پس ــه دی ــوط ب ــاى مرب کتاب ه
ــرا و افــول فراروایــت را  ــه در داســتان  زنده یــاد کلئوپات پژوهــش فراداســتان تاریخ نگاران

ــد. ــو بررســى مى کن ــیوا مقانل ــتۀ ش ــیطان نوش ــتان شــب ش در داس

پیشینۀ پژوهش
تدینــى در کتــاب پسامدرنیســم در ادبیــات داســتانى ایــران (1388) و پاینــده در جلــد 
ــتى و  ــرد پسامدرنیس ــى رویک ــن بررس ــران (1390) ضم ــاه در ای ــتان کوت ــوم داس س
ــل  ــى و تحلی ــدگاه بررس ــن دی ــى را از ای ــاه ایران ــتان کوت ــد داس ــاى آن، چن ویژگى ه
کرده انــد. در مقــالات مختلفــى نیــز ویژگى هــاى پســامدرن در داســتان هایى بــا 
ــیطان  ــب ش ــرا و ش ــاد کلئوپات ــتان هاى زنده ی ــت. داس ــى شده اس ــرد بررس ــن رویک ای
ــد و  ــتى نق ــدگاه پسامدرنیس ــون از دی ــتباهى تاکن ــاى اش ــتان آدم ه ــه  داس از مجموع

بررســى نشده اســت.

پسامدرنیسم
اصطــلاح پسامدرنیســم فراینــدى از توالــى تاریخــى را نشــان مى دهــد کــه بــه تفســیر 
و نقــد ارزش هــاى دورة مــدرن مى پــردازد. پسامدرنیســم دیدگاهــى انتقــادى در درون 
ــش از  ــم و پی ــرن نوزده ــى ق ــدة ادب ــول تثبیت ش ــه اص ــى ب ــدرن و واکنش ــام م نظ
ــاب  ــتن کت ــا نوش ــار ب ــوا لیوت ــینى، 1396: 207). ژان فرانس ــود (حس ــى مى ش آن تلق
وضعیــت پســامدرن (1979) اعــلام کــرد کــه در عصــر کنونــى فراروایت هــا مشــروعیت 
ــار معتقــد اســت: مــا دیگــر نمى توانیــم از ایــدة خــرد  خــود را از دســت داده انــد. لیوت
ــود  ــه وج ــه آن چ ــدارد، بلک ــود ن ــرد وج ــک خ ــرا ی ــم؛ زی ــت کنی ــاز صحب کلیت س
ــى  ــاى اصل ــى از ویژگى ه ــاراپ، 1382: 179). برخ ــت (س ــر اس ــاى متکث دارد، خرده
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ــاى  ــى جهان ه ــا و تکثرگرای ــن فرهنگ ه ــت از: درهم آمیخت ــارت اس ــم عب پسامدرنیس
معنــوى و فکــرى، افــول کلان روایت هــا، واســازى، ضدواقع گرایــى و برداشــت اجتماعــى 
ــه نقــل قــول، تقلیــد و شــرح حال نویســى   ـ زبانــى از واقعیــت، جمع گرایــى، تمایــل ب

ــینى، 1396: 212). (حس
در ادبیــات پســامدرن برخــلاف ادبیــات پیــش از آن مخاطبــان متنوعــى از گرو ه هاى 
ــن  ــدرن بی ــه در دورة م ــى ک ــدى دقیق ــد و آن مرزبن ــرار مى گیرن ــدف ق ــف ه مختل
ادبیــات نخبه گــرا و ادبیــات عامه پســند وجــود داشــت، در ایــن عصــر از بیــن مــى رود. 
ــش  ــل آفرین ــه را مخ ــه و نخب ــات عام ــن ادبی ــدى بی ــامدرن مرزبن ــتان نویس پس داس
ــى،  ــه و متعال ــاى عامیان ــن ژانره ــا درآمیخت ــد، ب ــوض مى کوش ــد و درع ــى مى دان ادب
صورت بنــدى جدیــدى از هنــر ارائــه دهــد. هــدف ایــن شــکل داستان نویســى، وســیع 
ــف اســت  ــلیقه هاى مختل ــق در نظــر داشــتن س ــر ازطری ــان هن ــرة مخاطب ــردن دای ک

ــده،1390، ج3: 23).  (پاین
در داســتان هاى پسامدرنیســتى ویژگى هــاى گوناگونــى دیــده مى شــود کــه 
برخــى از مهم تریــن آن هــا عبارت انــد از: 1. وجودشناســى کــه عنصــر غالــب در ادبیــات 
پســامدرن اســت، 2. دور باطــل یــا اتصــال کوتــاه کــه اختــلال بیــن اثــر ادبــى و جهــان 
ــود،  ــر مى ش ــتان پ ــا حضــور مســتقیم نویســنده در داس ــه ب ــن فاصل ــع اســت و ای واق
ــت  ــى در روای ــى زمان ــا، 4. بى نظم ــا پارانوی ــى ی ــخصیت اصل ــیفته گونگى در ش 3. ش
ــاس، 8.  ــى، 7. اقتب ــاى زبان ــازى و بدعت گذارى ه ــان، 5. ب ــوم زم ــا و زوال مفه رویداده
ــى، 9.  ــت و جابه جای ــدم قطعی ــه ها، 8. ع ــجم اندیش ــى نامنس ــیختگى و تداع ازهم گس
فقــدان قاعــده، 10. زیــاده روى (حســینى، 1396: 235-230؛ تدینــى، 1387: 12-18). 
ــژه اى  ــاى وی ــان، مؤلفه ه ــه در زب ــاخت و چ ــه در س ــامدرن چ ــتان هاى پس داس
ــن  ــه کمــک ای ــى ب ــاد اســت. گوی ــا زی ــه عنصــر هجــو در آن ه ــد. نخســت این ک دارن
ویژگــى مى کوشــند تــا چیــزى را کــه پیــش از آن در دوران کلاســیک و مــدرن شــکل 
گرفتــه بــود، هجــو و ســپس نقــض  کننــد. طنــز و طعنــه هــم ابــزار مؤثــرى اســت در 
ــاى شــکل گرفته در  ــط و پیونده ــن رواب ــه ســخره گرفت ــراى ب دســت پســت مدرن ها ب
جهــان واقعــى و داســتانى دوران کلاســیک و مــدرن. ویژگــى دیگــر آثــار پســامدرن نــوع 
روایــت آن اســت. درواقــع در داســتان هاى پسامدرنیســتى نوعــى گسســت وجــود دارد 
ــواره  ــتى هم ــتان هاى پسا مدرنیس ــوى دیگر، داس ــت. از س ــاره اس ــا پاره پ ــت آن ه و روای
ــت هاى  ــد، برداش ــازه دهن ــده اج ــه خوانن ــا ب ــوند ت ــت مى ش ــام روای ــه اى از ابه در لای
چنــدى از جهــان داســتان داشــته باشــد. ابهامــى کــه در ایــن نــوع آثــار دیــده مى شــود، 

ــد. ــاب مى دهن ــبى انگارى را بازت ــرط و نس ــرى مف ــى تأویل پذی نوع
ــول و  ــده، اص ــود آم ــم به و ج ــات پسامدرنیس ــه در ادبی ــدى ک ــدگاه جدی ــا دی ب
محک هــاى نقــد متــون ادبــى نیــز دگرگــون شده اســت؛ زیــرا در رویکــرد پسامدرنیســتى 
ارزش هــاى جدیــدى از زیبایى شناســى مطــرح شــده کــه روش هــاى قبلــى نقــد ادبــى 
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ــون پسامدرنیســتى  ــلاك ســنجش مت ــار م ــدگاه لیوت ــد اســت. از دی ــراى آن ناکارآم ب
ــون اســت. ــن مت ــود ای ــکنانۀ خ ــاى هنجارش ــا و نوآورى ه ــان بدعت ه هم

 افول فراروایت
فراروایت هــا9 مجموعــۀ منســجمى از حقایقــى بــا جایــگاه والا و جهان شــمول اند 
ــا پیشــرفت را  ــى مشــروعیت مى بخشــند و ی ــه فرهنــگ و ســاختارهاى اجتماع ــه ب ک
ــد.  ــده را ترســیم مى کنن ــوب آین ــال مطل ــۀ کم ــرى از جامع ــد و تصوی ــف مى کنن تعری
فلســفه مملــو از روایت هــاى کلان اســت و فیلســوفان بــا تبییــن دســتگاه هاى فلســفى 
مى خواهنــد، تصویــرى جامــع از کائنــات و جایــگاه انســان را نشــان دهنــد. فراروایت هــا 
ســایر روایت هــا را تابــع خــود مى ســازند و بــه آن معنایــى خــاص مى بخشــند. لیوتــار 
دو نــوع فراروایــت را معرفــى مى کنــد؛ 1. فراروایت هایــى کــه در پــى رهایــى و 
ــف و ــى مختل ــرى و اخلاق ــفه هاى فک ــان و فلس ــل ادی ــتند، مث ــتگارى انســان هس رس
ــاه و  ــه رف ــد ک ــرح مى کنن ــى مط ــق علم ــمندان ازطری ــه دانش ــى ک 2. فراروایت های
ــرفت  ــراى پیش ــى ب ــه را طرح ــار مدرنیت ــلاً لیوت ــال دارد. مث ــه دنب ــر را ب ــى بش راحت
سیاســى و اخلاقــى و نیــل بــه رســتگارى مى دانــد کــه بــر پایــۀ فلســفى اســتوار شــده 
ــار  ــت دچــار بحــران شــده و اعتب ــن فراروای ــى دوم ای ــان جنــگ جهان ــا از زم ــود، ام ب

ــار، 1992: 30).  ــت (لیوت ــت داده اس ــود را از دس خ
ــه  ــى»10 اســت ک ــه فراروایت های ــاورى ب ــن «ناب ــى پسامدرنیســم همی ویژگــى اصل
ــل  ــا در عم ــد، ام ــیم مى کردن ــر ترس ــدة بش ــش از آین ــرى امیدبخ ــته تصوی در گذش
شکســت خوردنــد. لیوتــار گــذر از مدرنیتــه بــه پســامدرنیته را نتیجــۀ همیــن نابــاورى 
ــرح و  ــا ط ــه و ب ــکل گرفت ــۀ آن ش ــه برپای ــه مدرنیت ــد ک ــى مى دان ــه فراروایت های ب
ــرد قصــد نجــات  ــش حاصــل از خ ــرد و دان ــه خ ــا توســل ب ــده و ب ــه اى چیده ش برنام
بشــر از رنــج و ســختى و رســاندن او بــه رســتگارى را داشــت، امــا بــا شکســت مواجــه 
ــه در  ــت مدرنیت ــوان فراروای ــتى به عن ــفۀ اومانیس ــن فلس ــار ای ــدگاه لیوت ــد. از دی ش
ــت داده و  ــود را از دس ــدة خ ــروعیت دهنده و متقاعدکنن ــدرت مش ــامدرن ق دورة پس
ــازار  ــه دنبــال ســود و درآمــد بیشــتر و رقابــت در ب دانــش به جــاى کشــف حقیقــت ب
ــى شــده  ــه تبیین هــاى کل ــى ب ــا باعــث ایجــاد نوعــى بدگمان ــول فراروایت ه اســت. اف
ــاى  ــا ج ــامدرن فرا روایت ه ــت. در دوران پس ــال داشته اس ــه دنب ــبیت گرایى را ب و نس
خــود را بــه خرده روایت هایــى داده انــد کــه مقیــاس محلــى و محــدود دارنــد (پاینــده، 

ج3: 241).  ،1390
ــر  ــز متکث ــدگان آن نی ــات و خوانن ــى ادبی ــاى ارزیاب ــامدرن معیاره ــات پس در ادبی
و  نخبه گــرا  ادبیــات  بالقــوة  مخاطــب  مى توانــد،  خواننــده اى  هــر  و  شده اســت 
عامه پســند باشــد و مــرز میــان ایــن دو از بیــن رفتــه اســت. دیــدگاه فراروایتــى ادبیــات 
نخبه گــرا در دوران مــدرن کــه در مقابــل ادبیــات عامه پســند قــرار داشــت و در متونــى 
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نقد داستان

ســاختارمند جلوه گــر مى شــد و مى خواســت خواننــده را بــه شــناختى نــو برســاند، در 
ــات  ــا و ادبی ــر خرده روایت ه ــار دیگ ــت و در کن ــت شده اس ــامدرن خرده روای دوران پس

ــت.  ــرار گرفته اس ــند ق ــر عامه پس متکث

فراداستان تاریخ نگارانه
ــات  ــدى را در ادبی ــر جدی ــم12 ژان ــاى پسامدرنیس ــاب بوطیق ــن11 در کت ــدا هاچ لین
معرفــى مى کنــد کــه فراداســتان تاریخ نگارانــه13 نامیــده مى شــود. نویســندگان 
ــاى  ــخصیت ها و رویداده ــل ش ــى مث ــاخت مایه هاى تاریخ ــتان ها از س ــوع داس ــن ن ای
ــد،  ــام مى دهن ــه انج ــى آگاهان ــل و تصرف ــا در آن دخ ــد، ام ــتفاده مى کنن ــى اس واقع
ــد.  ــد مى کنن ــار تردی ــودن آن دچ ــى ب ــا غیرواقع ــى ی ــده را در واقع ــه خوانن طورى ک
ــد  ــب مى کنن ــئله جل ــن مس ــه ای ــده را ب ــه خوانن ــن روش توج ــا ای پسامدرنیســت ها ب
ــده  ــورت متنى ش ــا به ص ــتند و واقعیت ه ــه ناپذیر نیس ــته خدش ــاى گذش ــه رویداده ک

ــا منتقــل مى شــوند.  ــه م ب
آن چــه بــا عنــوان تاریــخ بــه دســت مــا رســیده اســت، متــون مکتوبــى اســت کــه 
مورخــان از زاویــۀ دیــد خــود و در شــرایط خــاص اجتماعــى و فرهنگــى آن را نوشــته اند 
ــائل را  ــت، مس ــرار داش ــر ق ــرایطى دیگ ــر و در ش ــردى دیگ ــر ف ــت، اگ ــن اس و ممک
طــور دیگــرى مى نگاشــت. بنابرایــن هــدف اصلــى پسامدرنیســت هایى کــه فراداســتان 
ــارة واقعیــت را کــه  ــه مى نویســند، ایــن اســت کــه انگاره هــاى موجــود درب تاریخ نگاران
ــد و آن را نوعــى داســتان نشــان  ــه هــم بریزن به صــورت تاریــخ به دســت مــا رســیده، ب
ــى  ــر ضدواقع گرای ــوع تفک ــعب از ن ــى منش ــرد داستان نویس ــوع رویک ــن ن ــد. ای دهن

نیچــه اى اســت.
ــه  ــه دادن ب ــع توج ــى و در واق ــاى تاریخ ــتن روایت ه ــتانى دانس ــا داس ــن ب هاچ
ماهیــت غیرقطعــى هــر متــن تاریخ نگارانــه، ضــرورت توجــه بــه متنــى شــدن 
ــه  ــد، بلک ــى نمى کن ــخ را نف ــه او تاری ــد. البت ــادآورى مى کن ــى را ی ــرح هاى تاریخ ش
ــا  ــلاش م ــت، ت ــد اس ــد و معتق ــرار مى ده ــد ق ــورد تردی ــى را م ــاى تاریخ بازنگارى ه
ــتان  ــتان اســت. داس ــان نوشــتن داس ــه حقیقــت تاریخــى هم ــن ب ــراى دســت یافت ب
ــد، اســتفاده از راوى غیرقابل اعتمــاد، آمیختــن  ــۀ دی ــر کــردن زاوی ــا متکث پســامدرن ب
ــار  ــخ و کن ــته هاى تاری ــى و غیرتاریخــى، هجونوش ــع خیال ــا وقای ــى ب ــاى واقع رویداده
ــه  ــى  ب ــخصیت هاى تخیل ــار ش ــى در کن ــى تاریخ ــخصیت هاى واقع ــاندن ش ــم نش ه

فراداســتان تاریخ نگارانــه دســت مى یابــد (پاینــده، 1390، ج3: 394- 393).

نقد و تحلیل داستان ها
ـ شب شیطان

ــا زنــى  ــدار ب در داســتان شــب شــیطان نویســنده شــیطان را روى زمیــن در حــال دی
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زمینــى کــه بــه عشــق او گرفتــار شــده، بــه تصویــر مى کشــد. در ایــن داســتان شــیطان 
ــا  ــه جــرم آن کــه ب ــا ابــد از عشــق ورزى محــروم اســت، ب وارد بهشــت مى شــود، امــا ت

انــکار عشــق زن امیــدش را نــا  امیــد کــرده و او را تــا ابــد بــه دوزخ رانــده  اســت.
ــار یکــى از فراروایت هایــى دانســت کــه هــدف  ــوان طبــق تفکــر لیوت دیــن را مى ت
آن رســاندن انســان بــه رســتگارى اســت. یکــى از شــخصیت هاى اصلــى ایــن داســتان، 
ــرآن و  ــه در ق ــت ک ــان اس ــر ادی ــز دیگ ــلام و نی ــن اس ــر دی ــى از تفک ــیطان، بخش ش
ــیطان  ــلامى ش ــر اس ــق تفک ــت. طب ــاره شده اس ــش اش ــه او و ماجرای ــز ب ــث نی احادی
موجــودى اســت کــه بر آدم ســجده نکرد و از درگاه خــدا رانــده شــد. بیشــتر 
ــان  ــام فرم ــیطان از انج ــرآن ش ــات ق ــق آی ــد. طب ــران او را از جنس جن مى دانن مفس
خــدا کــه ســجده بــر آدم بــود، ســرپیچى کــرد و از جایگاهــى کــه در آن قــرار داشــت، 
ــد و  ــت ده ــا روز قیامت مهل ــه او ت ــت ب ــد خواس ــس از آن از خداون ــد. پ ــده ش ران
ــددى انســان  ــات متع ــد در آی ــت داد. خداون ــه او مهل ــن ب ــا روزى معی ــز ت ــد نی خداون
ــزرگ شــیطان کــرده و از او خواســته اســت، مواظــب وسوســه هاى  را متوجــه خطــر ب
شــیطان باشــد و از راه بندگــى بیــرون نــرود. شــیطان فقــط مى توانــد انســان را وسوســه 
و به گناه تشــویق کنــد و نمى توانــد انســان را وادار بــه گنــاه کنــد (مــکارم شــیرازى، 

ــش دوزخ اســت.  ــیطان و پیروان ــرانجامِ ش 1354، ج29: 192). س
در شروع داستان، شیطان این طور توصیف شده است:

ــده  ــردى دی ــد م ــک و بلن ــر باری ــایۀ پیک ــا س ــک لحظه ه ــان ی ــى از هم «در یک
ــان  ــا هم ــم ب ــدى نگاهــش ه ــم اب ــتاده. غ ــاده رو ایس ــار پی ــا کن ــه بى اعتن ــود ک مى ش
ــاى  ــم طعمه ه ــب ه ــت. امش ــوس اس ــاکت و عب ــود. س ــکار مى ش ــه آش ــک صاعق ی
زیــادى داشــته؛ تــا نهایــتِ تــوان شــکار کــرده، از آســمان شــر و نحوســت بارانــده و بــر 
زمیــن بســیار ســخت گرفتــه. او امشــب دلگیــر اســت و از قربانــى اشــباع...» (مقانلــو، 

.(97  :1397
ــیطان  ــارة ش ــوان درب ــى را مى ت ــر دین ــاى تفک ــتان بن مایه ه ــاى داس ــا این ج ت
ــه گر،  ــدام، وسوس ــر و بلندان ــردى لاغ ــر م ــى و در پیک ــمى زمین ــه در تجس ــد. البت دی
ــد،  ــه مى زن ــن پرس ــه در زمی ــیطان همان طور ک ــگاه. ش ــدى در ن ــا غمــى اب نحــس و ب
زنــى را در خیابــان مى بینــد و درحالى کــه قصــد اغواگــرى او را دارد، شــیفتۀ او 
ــا افــول فراروایــت اغواگــرى شــیطان مواجــه هســتیم. یعنــى آن  مى شــود. دراین جــا ب
نقــش دینــى و اســطوره اى شــیطان متحــول مى شــود. همچنیــن مى تــوان فراداســتان 
ــرار داد. زن از شــیطان مى خواهــد، او  ــه را در ایــن بخــش مــورد بررســى ق تاریخ نگاران
را عاشــق خــودش کنــد. پیشــانى شــیطان را مى بوســد و شــیطان در برابــر او درمانــده 

مى شــود:
«اربــاب تاریکــى گامــى بیشــتر تــا هبــوط ابــدى و برهــم زدن تاریــخ جهــان فاصلــه 
ــد،  ــودش خفته ان ــى در وج ــه جای ــه معصومان ــى ک ــان عنکبوت های ــه ناگه ــدارد ک ن

کلئوپاتراى پسا مدرن
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نقد داستان

نهیــب مى زننــد: بایســت! ایــن زن پایبنــدت مى کنــد، جــلال شــیطانى را بــه حضیــض 
نمى توانــى.  نمى شــود.  نــه  مى زنــد.  عقــب  آرام  را  زن  دســت هاى  مى کشــاند... 

نمى توانــم» (مقانلــو، 1397: 103).
ــت زن  ــه دس ــرى آدم ب ــه اغواگ ــى دارد ب ــاره اى ضمن ــتان اش ــن بخــش از داس ای
کــه آدم در اثــر ایــن فریفته شــدن از بهشــت بیــرون و بــه هبــوط زمیــن گرفتــار شــد، 
امــا شــیطان مقاومــت مى کنــد و فریــب زن را نمى خــورد. «هــزار... هــزار هــزار ســال 
ــر آســتان دوزخ  ــه پیروانــش ب ــادة پیوســتن ب بعــد» آخرالزمــان مى شــود. شــیطان آم
ایستاده اســت. ناگهــان فرشــته اى بــه او نویــد بخشــایش مى دهــد و بــه بهشــت 
ــت  ــت...». عل ــان روز نخس ــلاى آرزو از هم ــت؛ «اع ــى نیس ــش باورکردن ــى رود. برای م
ــتى...  ــى از آن زن گذش ــب باران ــون در آن ش ــد: چ ــه او مى گوین ــود. ب ــا مى ش را جوی
«بــه پــاس آن تنهــا شــبى کــه از چیــزى گذشــتى...» (همــان: 105). شــیطان شــادى 
ــم  ــظ حری ــر حف ــردن زن از س ــه ترك ک ــى آورد ک ــاد م ــد و به ی ــرى مى کن وصف  ناپذی
ــال  ــه دنب ــیطان در بهشــت ب ــاند. ش ــاه بکش ــه گن ــود زن را ب ــته ب ــود؛ نخواس دوزخ نب
ــس  ــان را پ ــۀ زیباروی ــرد، هم ــذت نمى ب ــاى آن ل ــردد. از زیبایى ه ــده اى مى گ گمش
ــه شــبى دور و زمینــى مى خواســته عاشــق  ــى اســت ک ــد و در جســت وجوى زن مى زن
شــیطان شــود. این جــا همیشــه روز اســت. زن را نمى یابــد. از دو فرشــته اى کــه 
همیشــه ناظــر او بوده انــد، مى پرســد. مى گوینــد: زن بــه دوزخ رفته اســت؛ زیــرا 
وقتــى او در آن شــب عاشــقش نکــرده، زن در هــم شکســته و ناامیــد و ســپس منکــر 
ــر  ــن، زی ــى روى زمی ــى جای ــت؛ یعن ــوان او را در دوزخ یاف ــاید بت ــا ش ــده، ام ــدا ش خ
همــان چــراغ بــرق، امــا هیــچ کارى نمى تــوان کــرد. برخــلاف تفکــر دینــى کــه جایــگاه 
شــیطان در دوزخ اســت، شــیطان بــه بهشــت مــى رود و فراروایــت دگرگونــه مى شــود و 

ــا روایــت جدیــدى از شــیطان مواجــه مى شــود. خواننــده ب
ــتان  ــتان شــب شــیطان وجــود دارد، فراداس ــه در داس ــر پســامدرن ک ــۀ دیگ مولف
اســت. فراداســتانى در داســتان. دو فرشــتۀ ناظــر اعمــال انســان کــه در روایــات اســلامى 
ــوب  ــارش را مکت ــد و اعمــال و رفت ــر انســانى حاضرن ــالاى ســر ه ــام لحظــات ب در تم
مى کننــد، این جــا نیــز بــالاى ســر زن حضــور دارنــد و شــاهد ماجراینــد. بــال دارنــد و 
روى سرشــان هلالــى طلایــى اســت. دربــارة ادامــه و چگونگــى داســتان و رونــد آن هــم 

ــد: ــم مى گیرن ــن دو تصمی ای
ــراغ  ــکته زدة چ ــور س ــر ن ــى، زی ــبى باران ــد، در ش ــال بع ــزار س ــزار ه ــزار ه «ه
خیابانــى... دو فرشــتۀ کوچــک بــا هــم آهســته نجــوا مى کننــد... یکى شــان مى پرســد: 
«بایــد داســتان را ادامــه دهیــم؟» دومــى مى گویــد: «بــه آخــرش رســیده ایم. اصلــش 
همــان مواجهــه بــود. حــالا فــرض مى کنیــم کــه بــه پایــان دنیــا رســیده ایم، بــه وعــدة 

ــو، 1397: 105). ــود» (مقانل موع
و یــا در قســمت هاى پایانــى داســتان دو فرشــته دربــارة ادامــه داســتان و چگونگــى 
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ــالا  ــد: ح ــن مى پرس ــتۀ اول غمگی ــد. «فرش ــو مى کنن ــم گفت وگ ــا ه ــدى آن ب پایان بن
ــتان هاى  ــۀ داس ــل هم ــد: «مث ــواب مى ده ــى ج ــرد؟» دوم ــش ک ــد تمام ــور بای چط
عاشــقانه، بــا پایانــى بــد...» (همــان: 106) و در همیــن مکالمــات بــراى خودشــان نیــز 

ــوگ تعییــن مى کننــد.  در ادامــۀ داســتان نقــش و دیال
ــه در  ــم دارد ک ــرى ه ــته، راوى دیگ ــن دو فرش ــر از ای ــیطان غی ــتان شــب ش داس
پاراگــراف آخــر فراتــر از داســتان وارد مى شــود و مى پرســد: « به راســتى پایــان 
ــده،  ــام ش ــض. ازل تم ــال مح ــا، در خی ــم م ــان بى زمانی ــت؟...حالا در زم ــن اس همی

ــان: 107). ــدارد...» (هم ــا ن ــم معن ــت ه ابدی
گویــا ایــن راوى نویســندة اصلــى داســتان اســت کــه مســتقیماً بــه برخــى 
ــکان،  ــان و م ــودن زم ــد؛ نامشــخص ب ویژگى هــاى تفکــر پسامدرنیســتى اشــاره مى کن
ــیم  ــیطان ترس ــراى ش ــود ب ــه خ ــى ک ــت عاقبت ــد و درنهای ــودن ازل و اب ــا ب بى معن
ــه  ــم ک ــى سیاه چش ــه زن ــت نیافتن ب ــراى دس ــیطان ب ــدى ش ــتن اب ــت؛ گریس کرده اس

ــت. ــت رفته اس ــه بهش ــقش ب ــردن عش ــر رد ک ــده و به خاط ــقش ش ــیطان عاش ش

ـ زنده یاد کلئوپاترا
ــرو  ــن روب ــى که ــخصیت هاى تاریخ ــا ش ــازى ب ــا ب ــرا ب ــاد کلئوپات ــتان زنده ی در داس
هســتیم. چیــزى کــه لینــدا هاچــن آن را فراداســتان تاریخ نگارانــه مى نامــد کــه طــى 

ــود.   ــدوش مى ش ــن آن مخ ــرز بی ــزد و م ــم مى آمی ــل در ه ــخ و تخی آن تاری
ــود.  ــرا ملکــۀ مصــر باســتان و از اعضــاى دودمــان ســلطنتى بطلمیوســى ب کلئوپات
ــر  ــر مص ــکندر ب ــرگ اس ــس از م ــه پ ــد ک ــار بودن ــى یونانى تب ــى ها خاندان بطلمیوس
ــم  ــى تکل ــان یونان ــه زب ــود ب ــخ خ ــر تاری ــد. بطلمیوســى ها در سرتاس ــان مى راندن فرم
ــان  ــرا زب ــا کلئوپات ــد، ام ــوددارى مى کردن ــرى خ ــان مص ــه زب ــم ب ــد و از تکل مى کردن
مصــرى را فــرا گرفــت و خــود را به عنــوان کســى کــه ایزدبانــوى مصــرى در او حلــول 
کرده اســت، معرفــى کــرد. کلئوپاتــرا در ابتــدا بــه همــراه پــدرش و ســپس بــه همــراه 
برادرانــش مشــترکاً بــر تخــت ســلطنت نشســت، امــا درنهایــت بــه  تنهــا فرمانــرواى مصر 
ــوس ســزار  ــا ژولی ــر رابطــه اى ب ــون مصــر درگی ــوان فرع ــرا به عن ــدل شــد. کلئوپات مب
شــد کــه او را در رســیدن بــه تخــت و تــاج و اســتحکام بخشــیدن بــه قدرتــش یــارى 
کــرده بــود. پــس از قتــل ســزار کلئوپاتــرا درگیــر رابطــۀ عاشــقانۀ دیگــرى بــا مــارك 
آنتونــى شــد و بعــداً مطابــق بــا رســوم مصــر بــا او رســماً ازدواج کــرد. آنتونــى پــس از 
شکســت در نبــرد آکتیــوم در برابــر نیروهــاى اوکتاویــان خودکشــى کــرد. اندکــى بعــد 

نیــز کلئوپاتــرا بــا گــزش یــک مــار کبــرا خودکشــى کــرد. 
ــرا در وان  ــرو رفتــن کلئوپات در قســمت هاى اولیــۀ داســتان کــه شــاهد توصیــف ف
شــیر و فضــاى اطــراف آن و گفت وگــوى او بــا همســرش ســزار هســتیم، یــک داســتان 
تاریخــى اســت، امــا ســزار در بخشــى از صحبت هــاى خــود از کلمــات و اصطلاحاتــى 

کلئوپاتراى پسا مدرن
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نقد داستان

ــه آن دوران نیســت: اســتفاده مى کنــد کــه متعلــق ب
ــه همــراه آن  ــه رم زبان شناســان را نیــز ب ــا در بازگشــت ب ــه خاطرمــان بیــاور ت «ب
کســان دیگــرى کــه ظرفیــت پذیــرش دموکراســى را ندارنــد، از شــهر اخــراج کنیــم...

ــان به طــور  ــى زن ــق یــک پژوهــش میدان ــا شــنیدیم کــه مطاب چنــدى قبــل در خبره
میانگیــن روزانــه هفت هــزار کلمــه بــر زبــان مى آورنــد و مــردان تنهــا دوهــزار کلمــه» 

ــو، 1397: 31). (مقانل
ــه  ــا روزان ــه زن ه ــى ک ــش میدان ــن پژوه ــۀ ای ــى و نتیج ــناس، دموکراس زبان ش
ــى اســت  ــد، از اصطلاحات ــان مى آورن ــر زب ــردان دوهــزار کلمــه ب هفت هــزار کلمــه و م
ــى  ــت. ازطرف ــات آن دوره نیس ــزء ادبی ــود و ج ــتفاده مى ش ــر اس ــان معاص ــه در زم ک
ــودن داســتان تأکیــد کنــد، از  ــر جنبــۀ واقعــى و تاریخــى ب ــراى این کــه ب نویســنده ب
ــرودت  ــخ ه ــه تاری ــده را ب ــد و خوانن ــوددارى مى کن ــتان خ ــى از داس ــر بخش های ذک

ــد. ــتفاده مى کن ــتان اس ــگرد فرا داس ــى از ش ــه نوع ــد و ب ــاع مى ده ارج
ــراى  ــراى بروتــوس مى فرســتد و ب ــرا نامــه اى ب در بخــش پایانــى داســتان، کلئوپات

ــى، نقشــه مى کشــد:  ــا یکــى از ســرداران او، مــارك آنتون کشــتن ســزار و ارتبــاط ب
ــاپ  ــر لپ ت ــى فزون ت ــا ملال ــت و ب ــود نشس ــع خ ــز مرص ــت می ــرا... پش «کلئوپات
ــل  ــز، ایمی ــوس عزی ــاخت: بروت ــه س ــر را روان ــل زی ــرد و ایمی ــن ک ــورش را روش بل
خاکســارانه و پرمهــرت را خواندیم...ایــن چنــد روزه فضــاى مجــازى آشــفته اى 
ــح  ــور صحی ــاى عب ــزوده شــده اند و تشــخیص رمزینه ه داشــته ایم. شــرکت کنندگان اف
ــاش و در برنامه نویســى  ــى ب ــان و رمزینه هــاى بدل ــع راهزن ــه فکــر دف دشــوار اســت. ب

ــان: 33). ــده...» (هم ــاص ب ــا اختص ــق ورزى م ــه عش ــترى را ب ــاى بیش ــازه ات فض ت
ــان  ــا زب ــرا کــه قرن هــا پیــش مى زیســته ب ــا آمیختــن زندگــى کلئوپات نویســنده ب
ــازى، برنامه نویســى و  ــل، فضــاى مج ــاپ، ایمی ــر همچــون لپ ت ــى معاص ــزار زندگ و اب
ــه ســخره  ــه کتــاب تاریــخ هــردوت مى کوشــد، تاریــخ را ب از طرفــى ارجــاع خواننــده ب
بگیــرد و آن را خدشــه دار نشــان دهــد، زمــان را درهــم بریــزد و بــر غیر واقعــى بــودن 
تاریــخ و داســتانى بــودن آن بــا روایتــى درهــم آمیختــه و جدیــد تأکیــد کند. مســئله اى 
ــتانى  ــا داس ــن ب ــت. هاچ ــه نامیده  اس ــتان تاریخ نگاران ــن آن را فراداس ــدا هاچ ــه لین ک
ــر  ــى ه ــت غیرقطع ــه ماهی ــه دادن ب ــع توج ــى و در واق ــاى تاریخ ــتن روایت ه دانس
متــن تاریخ نگارانــه، ضــرورت توجــه بــه متنــى شــدن شــرح هاى تاریخــى را یــادآورى 

مى کنــد.

نتیجه گیرى
ــه  وجــود  ــه مدرنیســم ب ــه در واکنــش ب ــى اســت ک ــد ادب پسامدرنیســم دوره اى از نق
آمده اســت. چندفرهنگ گرایــى، فروپاشــى و واســازى از ویژگى هــاى اصلــى ایــن 
مکتــب اســت. داســتان هاى پســامدرن مؤلفه هــاى خاصــى دارنــد کــه ازجملــۀ 
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ــتان  ــندگان فراداس ــت. نویس ــت اس ــول فراروای ــه و اف ــتان تاریخ نگاران ــا فراداس آن ه
ــى  ــاى واقع ــخصیت ها و رویداده ــل ش ــى مث ــاخت مایه هاى تاریخ ــه از س تاریخ نگاران
ــد، طورى کــه  ــه انجــام مى دهن ــا در آن دخــل و تصرفــى آگاهان ــد، ام اســتفاده مى کنن
خواننــده را در واقعــى یــا غیرواقعــى بــودن آن دچــار تردیــد مى کننــد. بحــران و افــول 
فراروایــت ویژگــى دیگــر مکتــب پسامدرنیســم اســت کــه بــر فروپاشــى مفاهیــم ثابــت 
و از قبــل پذیرفته شــده اشــاره دارد. افــول فراروایت هــا باعــث ایجــاد نوعــى بدگمانــى 
ــران  ــت. در ای ــال داشته اس ــه دنب ــبیت گرایى را ب ــده و نس ــى ش ــاى کل ــه تبیین ه ب
تفکــر پسامدرنیســتى نمــود اجتماعــى و فرهنگــى بیرونــى نــدارد، امــا احتمــالاً افــرادى 
هســتند کــه ایــن نــوع تفکــر ذهنیــت غالــب آن هــا را تشــکیل مى دهــد و در برخــى از 
ــا ناشــى از  ــوان ردپــاى فکــرى چنیــن دیدگاهــى را نیــز یافــت کــه ی داســتان ها مى ت
نــوع تفکــر نویســنده و یــا متأثــر از خوانــدن آثــار پسامدرنیســتى نویســندگان خارجــى 
ــتۀ  ــرا، نوش ــاد کلئوپات ــیطان و  زنده ی ــب ش ــتان ش ــش دو داس ــن پژوه ــت. در ای اس
ــیطان  ــتان شــب ش ــد شده اســت. در داس ــتى نق ــدگاه پسامدرنیس ــو از دی ــیوا مقانل ش
ــه دلیــل  ــى مى شــود و ب ــد از شــیطان مواجهیــم. شــیطان عاشــق زن ــا روایتــى جدی ب
دســت رد زدن بــر عشــق زن به جــاى دوزخ بــه بهشــت مــى رود، امــا تــا ابــد در عشــق 
ــى  ــى دین ــران فراروایت ــا بح ــه ب ــن این ک ــتان ضم ــن داس ــزد. در ای ــک مى ری زن اش
ــتفاده شده اســت. در  ــز اس ــه نی ــتان تاریخ نگاران ــگردهاى فراداس ــه هســتیم، از ش مواج
ــه  ــتان تاریخ نگاران ــتفاده از فراداس ــا اس ــنده ب ــز نویس ــرا نی ــاد کلئوپات ــتان زنده ی داس
ــى،  ــر و تاریخ ــى معاص ــاى زبان ــا بازى ه ــرد و ب ــت بب ــخ دس ــت، در تاری کوشیده اس

ــه دهــد.  ــرا  ارائ روایــت جدیــدى از زندگــى کلئوپات
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